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Prawykonanie piesni odbyto sig¢:

Piesni mtodziencze (pieé)

26 maja 1997 roku w Krakowie

w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
9. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich

Olga Pasiecznik (sopran), Maciej Grzybowski (fortepian)
rejestracja koncertu: Program 2 Polskiego Radia

1 pazdziernika 2004 w Kijowie (Ukraina)

w ramach Migdzynarodowego Festiwalu ,,Kiev Musik Fest”

Muzeum Mykoty Lysenki

Monika Kolasa-Hladikova (mezzosopran), Janina Werner (fortepian),
Jerzy Stankiewicz (stowo)

Piesni miodziericze (szes¢, z Tajemnicq spiewaka)

1 czerwca 2004 roku w Krakowie

w ramach Migedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
16. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich

Elzbieta Towarnicka (sopran), Janina Werner (fortepian)

28 listopada 2007 roku w Kijowie (Ukraina)

Fundacja Wspierania Rozwoju Sztuk Pigknych w Kijowie

W hotdzie Konstantemu Regameyowi w roku stulecia urodzin
Ludmita Wojnarowska (sopran), Jewgienij Gromow (fortepian),
Jerzy Stankiewicz (stowo)

Redaktor zeszytu: Jerzy Stankiewicz
Redakcja rusycystyczna: Anna Bednarczyk
Redaktor tekstu nutowego: Wanda Gladysz

Niniejsza praca objeta jest ochrong prawa autorskiego i jej wykorzystanie w jakiejkolwick formie
wymaga zgody autora lub Instytutu Muzyki i Tafica w Warszawie



Varsovie, 1925.
Source: Fonds C. Regamey, BCU.
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Teksty piesni

E. W.

Prosites o piosenke, moj paziu

Prosiles o piosenke, paziu zlotowlosy,
A sam jeste$ piosenksq naiwna i zmienna;

Dzisiaj dZzwigczysz wesolo jutro nutq senna
I przypominasz ciche ziirn wschodnich odglosy.

Ty mi przynosisz kwiaty, méj paziu pokorny,

O barwach czarujacych, zapachu durzacym,

A Ty sam jeste§ kwiatem, dziwnym czarem tchnacym
Wspanialy, jak chryzantem, jak storczyk wytworny.

Kaprysny jako Pierrot chcesz promien ksigzyca
Uja¢ w ramiona smukle, i§¢ szlakiem gwiazdzistym,
A Tys sam jest promieniem bladym i przejrzystym
Subtelnym jak w noc letnigq niejasna mglawica.

Hukoaait Crerranosmrd I'ymmaes

¥YX0A B CHBI

Ha CAOBa cruxorBopenus Meusns:

32 ITOKHHYTHIM, OCAHBIM JKHAHIIICM,
I'Ae geprEroT OCTaTK] 3200D3,

Craperii BOPOH ¢ 0OOPBAHHBIM HUIIHM
O BocTOprax BeAu pasroBOPHI.

Crapeiii BOPOH B TPEBOTE BCETAAIITHEH
T'oBopua, Tperera OT BOAHEHB,

Uro emy Ha pasBaAMHAX OarlrHM
HeObIBaAbIE CHUAMCH BUACHBA.

YTO B ITOAETE BO3AYIIIHOM U CMEAOM
OH He HOMHHMA TOCKU UX JKHAHUIIA
W OBIA AeDeAeM HEKHBIM 1 OEABIM,

[TpuHIteM OBIA OTBPATHTEABHBIN HUATIIHN.

Hurmmit maakas 6ecCHABHO U TAYXO,
Howus TaKenas ¢ HeOA CITyCTHAACK,
[IpoxoAmBIITas MEMO cTapyxa
VyareHHO 1 pOOKO KPEeCTHAACH.

(1908)

Mikotaj Stiepanowicz Gumilow

Odejscie w sny
do tekstu wiersza pt. Marzenia

W opuszczonych domostwa $cianach,
na pustkowiu w mroku zimowym
stary kruk i zebrak w fachmanach

o marzeniach wiedli rozmowy.

Kruk, skrzydtami trwoznie trzepoczac
opowiadal w deszczu ekstazy,

ze na gruzach zamczyska noca
czarodziejskie widzial obrazy.

Ze we wzlocie dumnym i §mialym

o ponurym zapomnial §wiecie,

byl cudownym tabgdziem biatym,
brudny zebrak — wspanialym ksieciem.

Zebrak Ikal bezsilnie i glucho,
noc ci¢zarem legla wokolo.
Przechodzaca obok starucha
znakiem krzyza kreslita czolo.

Przektad: Danuta Wawitow



Baugecaas MBanosuya V1Banos

MoaAuvanue

Bes ropur — 1 6e3MoABCTBYET po3a,
W me 3maer, 910 IIEA COAOBEH.
baarosonnoii aymroro csoeit

TOABKO B AYIITy HAM ABIIIUT: <1 — PO3a».

TOABKO B AYIITy HAM ABIIITHT: «IIBETY».
TOABKO B OYM TAAAUT: (ITAAMEHEIOY. ..

(1911)

Bauecaas MBanosuyu VBanos

TaiiHa eBia

ITycxaii HeBHATHO OyAET MHDY,
O uem moro!

3BOHYATYIO OH CABIIIHT AHPY;
Ho Taiiny HexHYIO MOFO —

I 3araro.

ITycxkait He BepyeT BUACHBIO
Mowx owueii!

BHumas 3BOHKHX CTPYIT ITAAEHBIO,
O, K10 HE PaA, BO ThME HOYEH,

Tebe, pyueii?

[Toii, conoBelt, HAA PO30I TaHOM!
Csoeii Tpomoit

ITporiaeT AFOOOBHUK: APYT CAYYaMHBIN
Bsaoxmer ¢ To607M. .. A THI, CAEITON,

O pose noii!

(1912)

Wiaczestaw Iwanowicz [wanow

Milczenie

Cala plonie — w milczeniu trwa r6za,
Nie wie nawet, ze slowik §piewa.
Wonne serce r6zy rozbrzmiewa —

W nasze serca tchnie cicho: ,,jam r6za”,

W nasze serca tchnie cicho: ,,rozkwitam”,

W nasze oczy spoglada: ,,ja ptong”...

Przektad: Anna Bednarczyk

Wiaczestaw [wanowicz Iwanow

Tajemnica §piewaka

Niech o czym dusza moja $piewa

Nie styszy swiat!

Niech dzwigcznej liry glos rozbrzmiewa
Lecz tajemnicg swoja skryje

Na wiele lat.

Niech $wiat nie wierzy moim oczom,
Przed nimi mgtal

Sluchajac jak si¢ dzwigki tocza,

Ach, kogo w mroku nie ucieszy,
Strumienia gra?

Wyspiewac roze tajemniczg

Stowiku §piesz!

Sciezka kochanek przejdzie cicho,
Westchnie wraz z toba. .. Slepcze $piewaj
O rézy piesal

Przektad: Anna Bednarczyk
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Hropr Bacuabebua Cesepsaann

MaAeHbKaAa 3AETHUA

Omna Ha TAABYMKAX ITPUBCTAAL
I mopapmaa ryosr MHE.

S meaoBaa ee ycTano

B ceipoii ocenneit tummme.

I caessl karraau 0e33By4HO
B cripoit ocenneit tummme.
["ac cxky4HBII A€Hb — U OBIAO CKYYIHO

b

Kak Bc€, 9yTro TOABKO HE BO CHE.

(1909)

Mapumna Vsanosna LIeraesa

Omware cusgrommm KpecTam

HA CAOBA cTUXOTBOpeHus Hu sdecw, ru mam

OnAre CHAIOIINM KPecTam
[Toror xBaAy KOAOKOAA.

51 Bca ApOiKy, A TTOHSAAA,
OHU HOIOT: «H 3AECH U TAM.

VAbIOKa IIpOCHTCA K yCTaM,
Eme crpemureAbHel XBaaa. ..
Kax ommburbes s Mmoraa?
Ouu MOIOT: «HE 3ACCh, 4 TAMD.

O, IIycTh CHAFOIITUM KpecTaM

[ToroT XBaAy KOAOKOAA. ..

S camikOoM fICHO TTOHsAAA:

«Hwm 3pech, mum tam. .. Hu 3aech, B Tam. ..

(1912)

Igor Wasiliewicz Siewierianin

Mafta elegia

Na czubkach palcéw si¢ uniosta,
Podarowata wargi dwie.

I calowatem ja znuzony

W szarej, jesiennej ciszy mgle.

A lzy plynely tak bezdzwigczne
W szarej, jesiennej ciszy mgle.
Gast smetny dzien i bylo smetnie
Jak zawsze, kiedy nie we $nie.

Przektad: Anna Bednarezyk

Marina Iwanowna Cwietajewa

I zn6w krzyzom w blasku ran

do tekstu wiersza pt. Nz fu, ni tam

I znéw krzyzom w blasku ran

Sla dzwony dzigkczynienia.

Z przejecia drzg, bo dzi§ pojetam —
Spiewaja, ze: i tu, i tam”.

Us$miech na wargi splywa sam,
Coraz donosniej brzmi ich pienie...
Jak moglam tak pomyli¢ brzmienie?
Spiewajau ze: ,nie tu, a tam”.

O, niechaj krzyzom w blasku ran
Slg dzwony dzigkczynienia. ..

Juz watpliwosci ani cienia:

,,Ni tu, ni tam... Ni tu, ni tam...”

Przektad: Joanna Salamon



Anna Bednarczyk

Srebrny wiek poezji rosyjskiej a Piesni miodziericze Konstantego Regameya

W literaturze rosyjskiej przetom XIX i XX stulecia nazywany jest srebrnym wiekiem. To wlasnie wtedy
powstawaly i formowaly si¢ najbardziej znane kierunki literackie, ktore (niezaleznie od pewnych sprzecznosci)
charakteryzowaly si¢ dazeniem do najwyzszego kunsztu artystycznego i dbaloscia o forme poetycka. Mialy
tez jeden wspolny cel, a mianowicie uzyskanie doskonatosci fonicznej plaszczyzny utworu.

Wilasnie do tekstéw powstalych w tym okresie literackim siggnal Konstanty Regamey. W Polsce, a takze
poza granicami naszej ojczyzny, niestrudzonym badaczem i popularyzatorem jego tworczoscl jest niewatp-
liwie Jerzy Stankiewicz'. Dlatego tez w ponizszych rozwazaniach ogranicze si¢ do zagadnien literackich,
a przede wszystkim do unaocznienia pewnych powigzan literacko-muzycznych, charakterystycznych dla
wspomnianego okresu. Trzeba przy tym wspomnied, ze w Rosji oraz na Ukrainie, gdzie kompozytor urodzil
si¢ 1 spedzit dziecifstwo tradycja komponowania muzyki do utworéw poetyckich byla zywa. Juz w XIX w.
teksty takie czgsto pelnily role werbalnej warstwy piesni i romanséw. Na poczatku XX stulecia pojawily si¢
piesni do sléw poetéw srebrnego wieku.

Posréd tworcow, ktorych teksty staly si¢ leksykalnag podstawa kompozycji Konstantego Regameya znalezli
si¢ poeci zwiazani z réznymi kierunkami literackimi: symbolizmem (Wiaczestaw Iwanow), akmeizmem
(Mikotaj Gumilow) i egofuturyzmem (Igor Siewierianin), a takze Marina Cwietajewa, poetycko najblizsza
akmeizmowi. Dlatego tez sylwetki tych wlasnie tworcoOw postaram si¢ w niniejszych rozwazaniach nieco
przyblizy¢. Szczegdlnag uwage zwroce na teoretyczne koncepcje podnoszace problematyke powigzania
muzyki i literatury oraz na zwiazek tworczosci wspomnianych poetéw z muzyka. Rozpocznijmy od jedynego
wsrdd ,,autorow Regameya” reprezentanta symbolizmu — Wiaczestawa Iwanowa.

Symbolidci, starajac si¢ dotrze¢ do poznania ukrytego przed ludZmi, niepoznawalnego, a jednoczesnie
jedynego prawdziwego §wiata, dazyli do wywolania u czytelnika okreslonego nastroju poprzez wykorzystanie
w poezji efektéw muzycznych, takich jak rytm czy melodyka wiersza. Zgodnie ze stowami Charlesa
Baudelaire’a muzyka winna byla sta¢ si¢ wzorem dla poezji, poniewaz skuteczniej niz stowo czy obraz
pobudzala uczuciaiwyzwalala intuicje”. W prezentowanym cyklu piesni kierunek ten reprezentuje Wiaczestaw
Iwanow, autor dwoch wierszy wykorzystanych w piesniach Regameya, ale réwniez autor tekstu o obecnosci
w kazdym dziele sztuki (niezaleznie od jej rodzaju) ukrytej w nim muzyki, co zdaniem poety wynikalo nie
tylko z istnienia rytmu i ruchu wewnetrznego, ale takze z muzycznego charakteru samej istoty sztuki’. Taka
koncepcja sztuki sprzyjala zapewne jego przyjazni z wieloma osobisto$ciami dwczesnego zycia kulturalnego,
w tym, z filozofem Mikolajem Bierdiajewem i kompozytorem Aleksandrem Skriabinem, ktérych poglady na
sztuke 1 religijny mistycyzm podzielal.

Warto przy tym odnotowac, ze Wiaczestaw Iwanowicz Iwanow (1866—1949) byl nie tylko poeta, ale row-
niez krytykiem literackim, dramaturgiem, filozofem, teoretykiem grupy mtodszych symbolistow i ttumaczem.
Urodzony w Moskwie, wyksztalcony w Petersburgu i Berlinie, podrézowal po calej Europie, a ostatecznie

U Zob. J. Stankiewicz: Constantin Regamey: une polonité manifeste, w: Constantin Regamey (1907—1982). Inventaire du fonds musical précédé du

Catalogue des oenvres. Red. Jean-Louis Matthey, Martine Rey-Lanini. Bibliothéque Cantonale et Universitaire w Lozannie, Lozanna 1999;
tenze: Regamey Konstanty, w: Encyklopedia Mugyezna PWM, cze¢$¢ biograficzna red. E. Dzigbowska, t. 8 (pe-r), Krakéw 2004 oraz Regamsey
Konstanty, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Suplement: S zymanowski. Krakéw 2012,

2 Zob. D. Gwizdalanka: Przemiany kultury muzyezng XX wiekn. Krakéw 2011, s. 43.

3 B. Hsanos: Tpeouyscmeus u npedsecrmus. Hosan opeanuueckas snoxa u meamp 6ydymezo, w: tenze: Cobparue counrnernud 6 4 momax, t. 2. Bruksela

1974, s. 92.
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osiadl we Wloszech. Doskonale wladal kilkoma jezykami, w tym greka i tacing. Przekladal miedzy innymi
piesni Alkajosa z Metyleny oraz Safony. Byl takze naukowcem — wykladal historig literatury (w Petersburgu,
Paryzu, Pawii), jego rozprawa habilitacyjna traktowata o kulcie Dionizosa. Zainteresowania kulturg starozyna
laczyly sie w jego tworczosci z poszukiwaniem ideatéw w czasach antycznych, w Sredniowieczu, w kulturze
Bizancjum, a zainteresowanie mitologia i mistycyzmem religijnym wyrazito si¢ w pogladach na sztuke,
ktéra winna byla odrzuci¢ dekadentyzm, impresjonizm i indywidualizm, a przeksztalci¢ si¢ w syntetyczna,
narodowy sztuke religijna.

Kolejnym nurtem literackim, do jakiego odnosi si¢ tworczosé Konstantego Regameya jest akmeizm.
Pojawil si¢ on w pierwszym dziesi¢cioleciu XX w. jako wyraz buntu przeciw symbolizmowi. Akmeisci czerpali
wprawdzie z tradycji swych poprzednikéw, uwazali jednak, Zze nalezy odejs¢ od poszukiwan niepoznawalnego
na rzecz opisu tego co realne 1 dostepne ludzkiemu oku. Jednym z zalozycieli i teoretykéw tego kierunku
byl wspomniany juz Mikolaj Stiepanowicz Gumilow (1886—1921). Podobnie jak Iwanow, Gumilow byt
takze krytykiem literackim, dramatopisarzem, nowelista, ttumaczem (przeklady m.in. eposu Gilgameszg, dziet
Voltaire’a, Goethego, Heinego, Wilde’a). Byl réwniez zapalonym podréznikiem, a wyprawy do Azji 1 Afryki
odcisnely §lad na jego tworczosci. O zamilowaniu poety do egzotyki i przygody §wiadcza chocby tytuly
wydanych przez niego zbioréw wierszy i utworéw prozatorskich: Slak konkwistadorow, Obee niebo, Kofezan,
Dziennike afrykariski. Mikolaj Gumilow po ukoniczeniu gimnazjum studiowal literature francuska i malarstwo
na Sorbonie. Po powrocie do Rosji w 1909 r. wydawal pismo ,,Apollon” poswiecone sztukom plastycznym,
muzyce, teatrowi i literaturze, gdzie publikowal tez wlasne rozwazania o poezji rosyjskiej. W 1911 r. stat
si¢ inicjatorem powstania ugrupowania literackiego ,,Cech Poetow”, w sklad ktérego weszli najwybitniejsi
przedstawiciele akmeizmu. Posréd nich wymieni¢ trzeba poetg i teoretyka ruchu Osipa Mandelsztama
oraz jedna z najwybitniejszych poetek rosyjskich Anne¢ Achmatowa, wowczas zone Gumilowa. Powstanie
akmeizmu (od greckiego akme — szczyt), kierunku, ktéry odrzucal tajemniczo$¢ symbolicznego mistycyzmu
na rzecz jasnosci stowa (klaryzm) i zwrotu ku rzeczywistosci, oglosil poeta rok poézniej.

Warto przy tym zauwazyd¢, ze o ile akmeisci deklarowali raczej fascynacije architektura niz muzyka, o tyle
ich poezja czesto korespondowala wlasnie z ta ostatnia, jak chocby w przypadku Osipa Mandelsztama,
w ktérego tworczosci ogromng role odgrywata muzycznosé tekstu, a muzyka jawila si¢ niezbedna sktadows
istnienia §wiata. Do$¢ wspomnie¢ stowa Sillencinm:

Pozostari piang Afrodyto,
Niech do muzyki wrici stowo"

Wracajac do Gumilowa, wypada odnotowac, ze utwory liryczne tego wlasnie poety, przywiazujacego
niezwykla wage do brzmieniowej warstwy utwordw, gdzie pobrzmiewaja nuty niecodzienne i egzotyczne
(wyraz fascynacji Dalekim Wschodem 1 Afryka) zwrocily uwage wielu kompozytoréw. Napisano do nich
okoto 200 piesniiromanséw. Wickszos¢ z nich mogla powstac¢ dopiero teraz, kiedy poezja tego rozstrzelanego
w 1921 r. poety nie znajduje si¢ juz na liScie zakazanych autoréw.

Muzyczne podteksty odnajdziemy rowniez u Mariny Cwietajewej (1892—1941). Urodzita si¢ w mos-
kiewskiej rodzinie profesora Iwana Cwietajewa oraz Marii Meyn, pianistki. Jej babcia ze strony matki
byla Polka, Maria Biernacka, cérka Y.ukasza Biernackiego i Marianny Leddchowskiej. Tworczos¢ Mariny
Cwietajewej wielu czytelnikom kojarzy si¢ z muzyka. W liscie do Charlesa Vildraca pisata: ,,Aby rzecz si¢
przedluzyla, trzeba by stala si¢ piesnig’™.

4 Wszystkie przeklady w tek$cie — Anna Bednarczyk.

> M. Cwietajewa: List do Ch. Vildraca z 1930 r.



W rosyjskiej kulturze jest to postaé szczegolna. Poetka, pisarka, tlumaczka, a przede wszystkim wybitna
indywidualno$¢, ktora trudno zakwalifikowa¢ do ktorejkolwiek z grup literackich, choé¢ najblizsza wydaje
si¢ by¢ akmeistom. Z kolei muzyczno$c jej wierszy nie ulega watpliwosci. Jak zauwazal Giennadij Iwanow:

O swoistym indywidualnym rytmie Cwietajewej 1 unikalnosci jej intonacji decyduje zadziwiajacy kontrast:
spotegowana muzykalno$¢ —jak u symbolistéw — taczy si¢ w jej wierszach ze spotegowanym podkresleniem
stowa 1 z jego wyodrebnieniem®.

W pewnym sensie poetka byla ,skazana” na muzyke. Jej matka, pianistka, uczennica Antoniego
Rubinsteina pragnela, by corka poswiecila si¢ muzyce. Przez dlugie lata Marina pobierala lekcje gry na
fortepianie. Wybrata wprawdzie inng ,,muzyke” — poezje, o czym pisata: ,,Biedna mama [...] nigdy nie
dowiedziala sig, ze cala moja «niemuzykalno§é» byla po prostu inng muzyka!”’. Od 6 roku Zycia pisala
wiersze (takze w jezyku francuskim i niemieckim). Swiat poznawata jednak dziki dzwickom, ktére przez
cale swe znaczone nieszcze$ciami (emigracija, rozstrzelanie meza, zeslanie corki do tagru, represje ze strony
wladz radzieckich) i zakoficzone samobojstwem zycie przetwarzata w stowa. O tym jak bardzo ta liryka byla
muzyczna $wiadczy chocby fakt powstania cyklu piesni Dymitra Szostakowicza do szedciu jej wierszy, oraz
wykorzystanie tekstow Cwietajewej w filmach, a takze przez wykonawcdéw poezji $piewanej. Jej spuscizna
literacka zaczeta by¢ doceniana dopiero w latach 60. XX wieku, wiele utworéw niestety zagineto.

Ostatnim z ,,poetow Regameya” jest Igor Wasiliewicz Siewierianin, wlasciwie Igor Wasiliewicz Lotariow
(1887—1941), tworca rosyjskiego egofuturyzmu, poeta i tlumacz, dla ktérego muzyka byla tak wazna, ze
poswiecil jej wiele lirykow, czesto dedykujac je kompozytorom. To on w wierszu o Fryderyku Chopinie pisat:

Ze wsgystkich bogow najbardziej boski big —
bag muzyki, co wniknal w jego opus.

Egofuturysci nazywali swoje wiersze, charakteryzujace si¢ wieloscig niezwyklych, kontrastujacych ze soba
obrazéw i nieoczekiwanych zestawien fonicznych ,,poezami”. Siewierianin czg¢sto recytowal owe ,,poezy” na
wieczorach poetyckich, a wystapienia te nazywal ,,poezokoncertami”. Uczestnicy owych wystapien uwazali,
ze jego recytacja przypominala $piew. Sprzyjala temu melodyjnosé, ktéra zawsze cechowaly si¢ wiersze tego
poety, nawet wtedy gdy porzucil egofuturyzm. Po rewolucji 1917 przebywal na emigracji w Estonii. Byt
znakomitym tlumaczem estonskiej poezji na jezyk rosyjski. To tutaj powstaly jego stynne Medaliony, cykl stu
sonetow poswigconych pisarzom, poetom i kompozytorom.

I wlasnie jego stowami, tym razem z wiersza o Gioachino Rossinim pozwole sobie zakonczy¢ te krotkie
rozwazania o poezji srebrnego wieku, ktorej szate muzyczna podarowal Konstanty Regamey:

A chwila muzyki kolejne pretrva lata. . .

¢ T Mpanos: Mapuna esanosna 1 lsemacsa (1892—1941); http:/ /www.bibliotekar.ru/pisateli/87.htm (data dostepu 30.06.2012).

7 M. Lseracsa: Mams u myssxca, w: Tlposa Cogprux. Mocksa 2001, s. 126.
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Konstanty Regamey przy fortepianie
w warszawskim salonie, 1928 rok.
Ze zbioréw M. Hogl-Arkuszewskiej
1]. Arkuszewskiego, Szwajcaria.

Konstanty Regamey

Tematy do wspommnien.
[O $piewaku Wlodzimierzu de Dervies].

Bezsprzecznie najwigkszy wplyw ma moj owcezesny

rozwdéj muzyczny wywarl mlody $piewak rosyjski, byly
oficer gwardii Wlodzimierz von Dervies. Mial on mentalnos¢ bardzo typowa dla sfer przedwojennych
rosyjskich melomanéw z arystokracji. Pograzony byl w symbolizmie, z lekkim zwrotem ku okultyzmowi,
uwielbial Wagnera i1 Skriabina, stawial sztuke a zwlaszcza poezje i muzyke na mistycznych wyzynach, przy
tym sam w istocie bardzo muzykalnie §piewat i gral. Wprawdzie interesowalta go gléwnie rosyjska muzyka
1 to od Czajkowskiego wzwyz, calych klasykéw i romantykéw z Chopinem wlacznie uwazal za muzyke
katarynkowata pozbawiona glebszych perspektyw mistycznych, ale ta postawa bardzo przemawiala do
mojej wyobrazni, sklonnej wéwczas do zachwytéw nad mistycznymi glebiami (chociaz nie przestatem nadal
zachwycac si¢ klasykami).

Poznalismy Derviesa przypadkowo, szybko§my si¢ z nim zaprzyjaznili 1 wkrotce powstal projekt
wspolnego wyjazdu do Jugostawii, gdzie ja miatem jecha¢ jako akompaniator. W celu przygotowywania
repertuaru ciagle przesiadywalem u Derviesa, ktory mieszkal u niejakiej pani Zerebkowej. Prowadzila ona
dom na wielka stopg, gdzie bywalo sporo artystow i uprawiano duzo dobrej muzyki. Tam w 1921 roku
spotkalem pierwszy raz Karola Szymanowskiego, ktory zreszta nie zwrocil na mnie zadnej uwagi, a 1 we
mnie pozostawil dosy¢ metne wspomnienie.

Wplyw Derviesa wyrazil si¢ w dwoch kierunkach: wzbudzeniu we mnie zainteresowania estetycznymi
teoriami sztuki (wowczas w sosie symboliczno-mistycznym a la dekadenci rosyjscy) oraz odstonigciu przede
mna muzyki Skriabina. Wéwczas w wieku czternastu lat zamiast gra¢ w football, rozczytywalem si¢ w rosyjskiej
poezji symbolicznej, snutem najfantastyczniejsze teorie mistyczno-estetyczne i szalatem za Skriabinem. Pod
wrazeniem pierwszego impulsu rzucitem do kata wszystkie swoje dotychczasowe kompozycje wlacznie
z Mephisto-Scherzo, ktore mnie kosztowalo tyle pracy i bylo wykonczone, skomponowatem natomiast
Preludium w stylu skriabinowskim oraz szereg piesni do stéw Gumilowa, Achmatowej, Siewierianina. Miedzy
tymi kompozycjami a utworami powstalymi o pél roku wezedniej istniala istotnie przepasé stylistyczna
1 byly one niewatpliwie bez poréwnania dojrzalsze. Réwnoczesnie, poniewaz zapewne stalo si¢ to juz
moim natogiem zaczyna¢ komponowac koncerty fortepianowe, zabratem si¢ do I1I-go Koncertu: tym razem
zdobytem si¢ na dwie czesci, z ktorych zreszta temat drugiej czesci (w stylu zblizonym do Rachmaninowna)
jeszcze teraz bardzo lubig, doskonale zresztq widzac jego wady 1 anachronizmy stylistyczne. Byt to zreszta
ostatni w mej mtodosci wybuch nowego i nie wymuszonego ze tak powiem ,,natchnienia”. Poczawszy od
roku 1923 zatracilem zdolnos¢ szczerego i bezposredniego wypowiadania si¢ w dZzwigkach, co spowodowalo
zarzucenie kompozycji na wiele lat.

Konstanty Regamey Tematy do wspommnieri (fragment)
rekopis kompozytora zachowany w zbiorach M. Hégl-Arkuszewskiej 1 ]. Arkuszewskiego, Szwajcaria



Jerzy Stankiewicz

Piesni mitodziencze Konstantego Regameya

Zaskakujacy zbior wezesnych piesni Konstantego Regameya, wybitnego kompozytora szwajcarsko-polskiego,
wywodzacego si¢ z Ukrainy, ktory dal jedna z najglebszych refleksji historiozoficznych 1 estetycznych
w polskim pismiennictwie muzycznym, powstal w 1921 roku w Warszawie. Pomimo Ze pie$ni napisane sq
do poezji rosyjskiej, wiaza one poczatki dzialalnosci przyszlego znakomitego krytyka muzyki, redaktora
naczelnego miesigcznika ,,Muzyka Polska”, jezykoznawcy oraz nietypowego kompozytora ze stolicg Polski.
Warszawa stala si¢ miastem z wyboru, gdzie Regamey z matka przybyl z Kijowa 1 pozostal z wlasnej
woli przez lata okupacji az do upadku powstania warszawskiego. Pracowal tworczo i byl zaangazowany
w dzialalno$¢ podziemna i patriotyczna na rzecz wybranej na nowo ojczyzny.

Konstanty Regamey urodzil si¢ 28 stycznia 1907 roku w Kijowie, w rodzinie emigrantéw szwajcarskich
z Lozanny, ktérzy znalezli w cesarstwie rosyjskim swoje miejsce, wchodzac do rosyjskiej i polskiej elity
kulturalnej Kijowa. Jego ojciec, Konstanty Kazimierz Rudolfowicz Regamey (urodzony 23 czerwca 1879 r.
w Zmierynce, polska nazwa miasteczka: Zmierzynka koto Winnicy na Podolu, dobra hr. Potockich), byt
cenionym pianistg i akompaniatorem wystepujacym w radio kijowskim, kompozytorem oraz pedagogiem.
Wraz z matka, o korzeniach serbskich i szwedzkich, ale Rosjanka z wyboru, Lydig Slavitch (1882-1964),
oboje rodzice Konstantego ukonczyli klase fortepianu A. N. Jesipowej w Konserwatorium Petersburskim,
a po powrocie do Kijowa zalozyli prywatng szkol¢ muzyczna. Muzyka byla naturalnym zywiolem
piccioletniego Kosti, w ktérym rozwijal si¢ i dorastal, pobierajac pierwsze lekcje gry na fortepianie
1 teorii muzyki od rodzicow. Wykazywal nadzwyczajna muzykalno$¢, tatwosé grania i improwizowania
na fortepianie, totez stal si¢ wielkq nadzieja rodzicow, gléwnie ojca, ktéry od poczatku pokladal w nim
pewne nadzieje kompozytorskie. Prosperita tych dostatnich 1 szczesliwych lat zniszczona zostala rewolucjq
1917 roku, okrutna i krwawa w Kijowie, pomimo ktérej ojciec Konstanty Kazimierz zdecydowal sig
kontynuowac tu swoja dzialalno$é. W koncu 1919 roku przeprowadzil si¢ do Taganrogu nad Morzem
Azowskim w Rosji, gdzie pracowal w miejscowym konserwatorium. Po kilku latach powrécit do Kijowa
1 nauczal w Instytucie Muzyczno-Dramatycznym im. Mykotly Lysenki. W latach czystki politycznej zostat
aresztowany, oskarzony o szpiegostwo i rozstrzelany przez NKWD, 20 stycznia 1938 roku w wigzieniu
w Kijowie, na podstawie zarzutow gléwnie dotyczacych posiadania paszportu szwajcarskiego w sowieckiej
Ukrainie oraz za propolska orientacje.

Kiedy wybuchla wojna domowa Lydia Slavitch podjela decyzje o uchronieniu ich syna Konstantego
1w grudniu 1920 roku zbiegta na potudnie z porewolucyjnego Kijowa. Kostek, bedac bardzo przywiazany
do ojca, nigdy juz go wigcej nie spotkal. Po dlugiej podrézy znalezli sic w Sewastopolu. Konstanty i w takich
okoliczno$ciach nie przerwal zainteresowan muzycznych i prébowal komponowaé¢ m.in. piesni'. Matka
pod wrazeniem uporu syna zorganizowala spotkanie z przebywajacym w Sewastopolu kompozytorem
Jacobsonem, ktory zainteresowal si¢ i docenit préby kompozytorskie Konstantego, a nawet poddal mysl
o zorganizowaniu koncertu z przedstawieniem jego utwordw. Jednakze sytuacja polityczna na Krymie
uniemozliwila realizacj¢ tego pomystu. Polski oficer Jerzy Czechowicz, za ktérego Lydia Slavitch wyszta
ponownie za maz, zwiazany byl z POW i nastawal, aby jak najszybciej uda¢ si¢ w kierunku Warszawy.

U K. Regamey Tematy do wspomnien, rekopis kompozytora zachowany w zbiorach M. Hogl-Arkuszewskiej i J. Arkuszewskiego

w Szwajcarii, a czgsciowo opublikowany w ksiazce programowej Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotezesnej” 19. Dni Muzyki
Kompozytoréw Krakowskich” 2007 (w setna rocznice urodzin Konstantego Regameya). Red. Jerzy Stankiewicz. Krakéw 2007.
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W koticu lutego 1920 roku zaokretowano si¢ na statek plynacy do Konstancy, ktérego jednak z powodu
epidemii tyfusu nie wpuszczono do portu. Statek zawrdcil do Bulgarii i w Warnie, po odbyciu kwarantanny,
wypuszczono podréznych na lad. Kostek przez trzy miesiace chorowal, a kiedy powrdcit do zdrowia
zorganizowano koncert, ktorego glowna atrakcja bylo zaprezentowanie trzynastoletniego kompozytora,
blyskotliwie grajacego na fortepianie. Powodzenie warnenskiego koncertu spowodowalo, ze zorganizowano
podobne w miejscowosciach Szumen 1 Popowo, a publiczne wystepy daly Konstantemu podniete do
dalszego komponowania. We wspomnieniach Konstanty Regamey odnotowuje tytuly tych najwczesniejszych
utworow: Barkarola, Mazurki, Sonvenir de jennesse, o ilustracyjnym charakterze — NiedZwied?, wickszy utwor,
Mephisto-Scherzo, w prace nad ktérym wlozyl wiele pasji oraz powstala w czasie rewolucji w Kijowie cz¢s§é
pierwsza Koncertu fortepianowego, natomiast komponowanie II Koncertu fortepianowego rozpoczal w Sewastopolu.
Przedzierajac si¢ przez Bulgari¢ 1 Rumuni¢ Lydia Slavitch z synem i m¢zem dotarta do Lwowa, skad pod
koniec maja 1920 roku dostali si¢ do Warszawy.

W Warszawie oparciem stal sic dom Ciotki Lidy. Konstanty szybko uczy si¢ poprawnego jezyka polskiego.
Wstepuje do VIII Gimnazjum im. Jana Zamoyskiego, gdzie zdaje dobrze mature w 1925 roku. Caly czas
pasjonuje si¢ muzyka, gra chetnie na fortepianie i komponuje, cho¢ jak glosi rodzinna legenda odebrat
w Kijowie tylko jedna lekcje kompozycji u przyjaciela rodzicow, Reinholda Gliera (bo wybuchta wojna),
a podczas przelotnej wizyty w ich domu poznal Aleksandra Glazunowa. Wprawdzie w Warszawie podejmuje
nauke u liczacych si¢ profesoréw: przedmiotoéw teoretycznych u Felicjana Szopskiego (harmonia wedlug
Hugo Riemanna), a gry na fortepianie u Jézefa Turczynskiego, ale nauka ta trwala tylko do matury.

Konstanty wraz z matka obracal si¢ w wielonarodowosciowym kregu rodzin ziemianiskich, gtownie tych,
ktére po uzyskaniu niepodlegtosci przez panstwo polskie 1 w konsekwencji pozogi, jaka przeszla przez
ziemie na wschodzie, opuszczaly Rosje 1 Ukraing, by rozpoczaé¢ nowe zycie w Warszawie. Wystarczy tu
wspomnie¢ Karola Szymanowskiego i jego rodzing, a takze Jarostawa Iwaszkiewicza.

Konstanty wykazujacy ogromne uzdolnienia w dwoch dziedzinach: do muzyki oraz do jezykow
obcych, ktore wkrotce nadzwyczajnie rozwinal studiujac filologie klasyczna i orientalng na Uniwersytecie
Warszawskim. Byl niezwykle wrazliwy, z otwarta glowa, o wiele bardziej chlonal wplywy otoczenia anizeli
podatny byl na akademicka nauke muzyki. Wtasnie wtedy poznal mlodego Rosjanina Wtadimira de Derviesa,
starszego o ponad dziesig¢ lat, ktéry wywarl na niego wazny wplyw. Pedzil on Zycie posrod rosyjskich
emigrantéw w salonach arystokracji i mieszczanstwa warszawskiego. Zafascynowany okultyzmem, nowymi
pradami w sztuce, gléwnie poezja i muzyka. Ponadto $piewal, obdarzony pigknym glosem tenorowym.
Wszystkie przestanki wskazuja na to, ze Konstanty Regamey skomponowal te wczesne piesni do poezji
rosyjskiej, adresujac je dla Wiladimira de Derviesa 1 z przeznaczeniem na jego glos tenorowy. W latach
trzydziestych Wlodzimierz Dervies stal si¢ liczacym si¢ wykonawca muzyki wspolczesnej, zwlaszcza
repertuaru francuskiego, ktérego wystepy nalezaly do najciekawszych. Ich przyjazi przetrwata do tych lat,
a Konstanty Regamey, juz jako wytrawny krytyk muzyczny, zamieszczal w ,,Muzyce Polskiej” 1 ,,Prosto
z Mostu” sprawozdania z warszawskich koncertow Derviesa.

Rekopis tych wezesnych piesni Konstantego Regameya odkrylem w 1996 roku w Bibliotece Kantonalnej
1 Uniwersyteckiej w Lozannie (dalej BCU), badajac ztozona tam przez Hanne Kucharskg rodem z Krakowa,
wdowe po kompozytorze, spuscizne kompozytora* w owym czasie jeszcze nieskatalogowang, dopiero pozniej
piesni oznaczono sygnaturg FCR 17. Piesni zachowaly si¢ w postaci rekopisu zapisanego oléwkiem, bedacego
pierwszg wersjg z poprawkami oraz w postaci przepisanego atramentem czystopisu. Podstawsg niniejszego

2 Constantein Regamey (1907-1982). Inventaire dn Fonds musical précédé dn Catalogne des Oenvres. Red. Jean-Louis Matthey, Martine Rey-Lanini,

Lausanne 1999, Bibliotheque Cantonale et Universitaire. Wiele zawdzieczam panu Jean-Louisowi Matthey, dzisiaj emerytowanemu
kustoszowi dzialu rekopiséw biblioteki lozanskiej, ktéremu skladam serdeczne wyrazy pamieci.



odczytania rekopisu i opracowania, dokonanego przez Wande Gladysz, jest czystopis piesni z odniesieniami
poréwnawczymi do pierwszego rekopisu oléwkowego®.

Rekopismienny czystopis zawiera sze$¢ dokladnie datowanych piesni, ktérych kolejnosé nie jest
przypadkowa. Ulozenie ich w rekopisie przez kompozytora wskazuje na przemyslana ide¢ rozwoju,
narastania napigcia 1 wyrazu jako calosci. Na pierwszym miejscu kompozytor umiescil piesn do wiersza
w jezyku polskim, sygnowanego nierozwiazanymi inicjalami E. W. nieznanego autora. Trzeba tu zaznaczy¢,
ze w Kijowie jezykiem polskim bezblednie postugiwal si¢ ojciec Konstantego. Piesn ta stanowi jakby
preludium do dalszych pieciu piesni do wierszy poetéw rosyjskich. Tekst nutowy piesni drugiej w czystopisie,
Odejscie w sny, jak wszystkich piesni zapisanych w kluczu wiolinowym, powtérzona jest w zbiorze drugi raz
w transkrypcji na glos basowy. Powtorzenie tej piesni (jako piesn trzecia wyjatkowo na bas) wprawdzie
zakl6ca uktad calosci piesni przeznaczonych na sopran lub tenor, ale jest zgodne z zamystem kompozytora
utrwalonym w rekopisie.

Regamey nie okreslil tych piesni mianem cyklu i tylko na marginesie wspominal o ich istnieniu, zapewne
nie przywiazujac wickszej wagi do swojej wezesnej tworczosci. Totez stanowia one dla nas zbiér zachowanych
1 najwczesniejszych piesni Konstantego Regameya, ktérym nadalem umowny tytul Piesni mitodziericze.
I noszac juz ten tytul, nieznane piesni Konstantego Regameya, zostaly pierwszy raz wykonane przez Olge
Pasiecznik i Macieja Grzybowskiego w 1997 roku w Krakowie. Zycie koncertowe tych odzyskanych pie$ni,
wraz ze stynnymi Pigcioma etiudami na glos zenski 1 fortepian (lub z orkiestrg symfoniczna) do tekstow
starohinduskich (1955), wiele zawdzigcza znakomitej sztuce interpretacyjnej Olgi Pasiecznik, ktora stala si¢
ich uznana wykonawczynia. Piesni miodziericze byly juz wielokrotnie powtarzane na koncertach 1 znajduja sie
w repertuarze réznych solistek w Polsce 1 na Ukrainie, ktére wykonywaly je z trudno czytelnego rekopisu.
Przygotowanie wydania krytyczno-wykonawczego stalo si¢ wigc zadaniem pierwszoplanowym.

Piesnn ostatnig tego zbioru (czyli siddma, liczac powtdrzenie piesni drugiej), niedatowana, do
poezji Mariny Cwietajewej, jedng z najciekawszych, odnalaztem w tym samym czasie oddzielnie, wsroéd
niezidentyfikowanych szkicéw 1 fragmentow rekopismiennych kompozytora. Zachowala si¢ w calosci
wylacznie w postaci pierwopisu otéwkowego, dotad nie odnaleziono jej czystopisu, a w zbiorach BCU nie
jest odnotowana*. Kierujac si¢ ideg narracji 1 rozwoju napiccia w ukladzie pigciu piesni stworzonym przez
kompozytora, a nie majac w rekopisie daty powstania tej piesni, zdecydowaliémy si¢ na umieszczenie tej
piesni na miejscu ostatnim.

Dla Konstantego niewatpliwie najwczes$niejszym wzorem mogly by¢ piesni jego ojca wydawane przez
wydawnictwo G. L. Indrziszka w Kijowie, ktére musial stysze¢ w kijowskim mieszkaniu, a ktére my teraz
w Polsce 1 na Ukrainie dopiero odkrywamy i poznajemy. Jednakze najwazniejszym byl powszechny zwyczaj
muzykowania oraz komponowania 1 wykonywania pie$ni i romanséw w przedrewolucyjnych salonach
kijowskiej arystokracji i mieszczanstwa. Te piesni Regameya ojca, ktére znamy, o charakterze salonowych
romansow wydane okolo 1913 roku, nawiazywaly wprost do rosyjskiej liryki wokalnej P. Czajkowskiego czy
M. Glinki. Ich podstawa byla szeroko znana poezja rosyjska od A. Puszkina po A. Apuchtina, S. Nadsona,
1 L.. Andrusowa, poetéw rosyjskich o réznych postawach estetycznych, dzialajacych w drugiej polowie
XIX wieku, z ktorych ostatni zyt do 1930 roku.

Przezycia wypadkéw dziejowych na Ukrainie, przygody dlugiej podrézy od Morza Czarnego do
Warszawy, a zwlaszcza wplyw otoczenia i zderzenie ze Srodowiskiem warszawskim, do ktérego wkroczyt

3 Wyrazamy specjalne podzigkowania dyrekgji Biblioteki Kantonalnej i Uniwersyteckiej w Lozannie — pani dyrektor Jeannette Frey oraz
pani kustosz Verenie Monnier — za ponowne udostepnienie materialu poréwnawczego, umozliwiajace zamkniecie pracy redakeyjnej nad
rekopisem Konstantego Regameya.

* Na prosbe Katarzyny Naliwajek udostepnitem kserokopie rekopisu tej catkowicie nieznanej piesni Konstantego Regameya do stéw
M. Cwietajewej, ktéra zostala pierwszy raz upubliczniona poprzez szczegélowe omoéwienie w jej artykule Wezesna tworezosé piesniowa
Konstantego Regameya — w kregn ezoteryki, erotyzmm, symbolizmu i katastrofizm, w: ,,Przeglad Muzykologiczny” 2005 nr 5.
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mlody Konstanty, spowodowaly nie tylko gwaltowne dojrzewanie i formowanie si¢ jego osobowosci, ale
potrzebe poszukiwania innych §rodkéw wyrazu. Dotad jego krag stylistyczny siegal najwyzej Musorgskiego,
Gliera, wczesnego Rachmaninowa oraz jego wielkiej pasji — Skriabina w wypadku Preludidw fortepianowych,
powstalych w tym samym czasie co te piesni. Sam Regamey z perspektywy lat komentowal to nastepujaco:
»- - -skomponowatem Preudium w stylu skriabinowskim oraz szereg piesni do stow Gumilowa, Achmatowej,
Siewierianina. Miedzy tymi kompozycjami a utworami powstalymi pot roku wczeséniej istniala istotnie
przepas¢ stylistyczna i byly one niewatpliwie bez poréwnania dojrzalsze™.

Na pewno pomocne byly podsunigte zapewne przez Derviesa wiersze poetow rosyjskich, bedace wyrazem
nowych kierunkéw wypowiedzi poetyckiej ,,srebrnego wieku poezji rosyjskiej”. Jak unaocznia nam w swoim
studium Anna Bednarczyk, btedem byloby wpisywanie tych wierszy do kregu symbolizmu rosyjskiego, ktory
reprezentowany jest tu wylacznie przez W. I. Iwanowa; M. S. Gumilow i M. I. Cwietajewa reprezentuja,
akmeizm, a indywidualng postawe egofuturyzmu prezentuje 1. W. Siewierianin. Warszawskie Piesni mtodziericze
Konstantego Regameya zadziwiaja nie tylko dojrzatoscig 1 sila wyrazu, ale przede wszystkim progresywnym
jezykiem muzycznym, ktory Konstanty musial odkrywaé intuicyjnie, nie majac jeszcze wtedy wigkszego
kontaktu z muzyka europejska, co nastapi wkrotce. Gesta faktura fortepianowa nasycona jest chromatyka,
a prowadzenie linii melodycznej nie przypomina juz melodyki romantycznej. Nasycenie emocjonalne jest
bardzo silne, a skala wyrazu wyraziscie zréznicowana od elegijnego do tragicznego.

Regamey skomponowal piesni na glos z fortepianem, oznaczajac je jako ,,canto” (na glos) i zapisujac
w kluczu wiolinowym. Tylko w dwoéch wypadkach sprecyzowal rodzaj glosu: przy powtérzeniu drugiej piesni
Odejscie w sny, gdzie nadmienia ,,basso” (jedyny wypadek zapisu w kluczu basowym) oraz w piesni siodmej
I zndw krzygom w blaskn ran, ktora wyraznie oznacza w rekopisie na ,,soprano”. Skala glosu uzyta w piesniach
umozliwia ich wykonanie zaréwno przez glos zenski — sopranowy, jak 1 meski — tenorowy (prawdopodobne
pierwotne przeznaczenie dla tenorowego glosu Wladimira de Derviesa), a w jednym wypadku piesni drugiej
— powtérzonej w transkrypcji kompozytora na glos basowy.

W takiej sumiennie odczytanej z rekopiséw postaci nutowej, w redakcji jak najblizszej koncepcji
muzycznej kompozytora, oddajemy — szerokim kregom wykonawczyn i wykonawcow, a takze milosnikom
tworczosci oraz fenomenu zlozonej osobowosci Konstantego Regameya® — jego sze$¢ Piesni mitodziericzyeh,
skomponowanych w Warszawie, a odnalezionych w spusciznie kompozytora w Lozannie.

Jerzy Stankiewicz
Krakéw-Olecko w lipcu 2013 roku

> Zob. K. Regamey Tematy do wspommnier, op. cit. s. 32 w niniejszym zeszycie. Zaskakuje tu pojawienie si¢ nazwiska Anny Achmatowej,
najwickszej poetki rosyjskiej tych czasow, ktorej poezje widaé tez znal Regamey, a przy spisywaniu wspomniefi Achmatowa blednie

skojarzyla si¢ kompozytorowi z Cwietajewa.

6 Jerzy Stankiewicz, Jednos¢ duchowa spuscizny Regameya. Die Geistige Einbeit des Regamey-Erbes. ,,Secesja” 2006 nr 2 (4), s. 45-57; tenze
Constantin Regamey et la genése de sa personalité. ,Revue Musicale Suisse / Schweizer Musikzeitung”, Zurych 2007 nr 7/8, s. 6—7; tenze Konstanty
Regamey (1907-1982) — indywidualnosé poliwalentna, w: Donum Natalicum Studia Thaddaeo Przybylski Octogenario Dedicata. Red. Z. Fabianska,
A. Jarzebska, A. Sitarz. Krakow 2007, s. 432-449.
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